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heid, op den staat, op de maatschappij en op de wetenschap een andere te doen
worden; ons in dezelfde wereld der antiecken anders dan de antieken te
doen voelen, denken en willen; en ons in dit zuiverder bewustzijn de xz4srois van
Golgotha en een geheel andere gemeenschap met de onzinlijke wereld te schenken,
dan noem ik tegen-Christelijk elke kunstopenbaring, die tegen dit doel van den
Christus ingaat; onchristelijk elke kunst, die zich met dit doel niet inlaat; maar
Christelijk elke kunstuiting, die dit doel helpt bevorderen. Ligt nu de tegen-
stelling tusschen de anticke en de Christelijke levensbeschouwing in tweéerlei:
ten eerste in een laten opgaan van den mensch in den kosmos bij de antieken,
terwijl het Christendom ons subjectief vrijmaakt en aan onszelven als Cenlrum
ran den Kosmos ontdekt; en ten tweede in de -belijdenis, dat ons ideaal
moet zijn het beeld van God te dragen, terwijl de anticken aan hun goden
het beeld van den mensch leenden, — dan 1s elke kunst Christelijk in
haar werking, die op deze beide hoofdlijnen de antieke gedachte terugdringt en de
Christelijke opvatting steunt. Cf. Carriirg, Die Kunst im Zusamhang der
Culturentwickelung. 3e Auflage. Lpz. 1880. Vol I p. 47 en IV. 1 v v,

Waarde heeft te dezen het getuigenis van een man als Prav, die zoo scherp mogelijk
tegen het Christendom overstaat, maar toch erkent: ,Wie voll und ganz uns auch
ein Romisches Individuum in seiner specifischen Entwickelung erscheinen mag,
es begreift sich nur als Stiick des Staates, withrend der moderne Mensch sich als
Glied der Menschheit erkannt hat. Die abgerundete, in allseitiger Fiille entwickelle
Personlichkeit, die, Welt und Menschheit in sich tragend, auf der Hiéhe des Ge-
dankens thront, wo sie von ihren eigenen Schiitzen zehrt und zur Noth die
Aussenwelt entbehren kann — ist eine Christlich-germanische Erfindung, und war
damals noch nicht bekannt”. L. Prau, Freie studien, Stuttgart 1866 p. 539.
Vergelijke vooral K. Cu. Pranxck, Gesetz und Ziel der neueren Kunstent-
wickelung im Vergleiche mit der Antiken. Stuttgart, 1870. p. 4—14,
en 113—120.

9 Cf. G. Portie, Das Christus-Tdeal in der Tonkunst. Heilbronn,
1883. p. 4. v. v. Zie ook Bijblad van de Hervorming. 1885. Protestan-
tisme en Kunst.

) Qok Orlando di Lasso was een Nederlander, eigenliik Roland De
Latter (Delattre) geheeten en uit Bergen geboortig. Hij was in elk opzicht
Palestrina’s evenknie. Metterdaad had Nederland, reeds eer het zijn meesterschap
op het gebied der schilderkunst veroverde, in Jan van Moers, Dufay, Okkeghem,
Willaert, Cyprian de Rore, Josquin de Pres en Di Lasso zich het Europeesche
meesterschap op het gebied der toonkunst weten te verwerven. De wetenschap-
pelijke opvatting der toonkunst is van Nederland uitgegaan. Geheel deze muzi-
kale ontwikkeling was echter, tot zelfs bij di Lasso kerkelijk gebleven, en van-
daar, dat ze met het opkomen van de Reformatie, schier plotseling ons ontging
en naar Italié wierd overgebracht. Cf. BeLLermany, Die Mensuralnoten und
Tactzeichen der 15¢ und 16e Jahrhundert. Berlin 1858; en Firis, Bio-
graphie universelle de musiciens, deux. éd. Paris 1866, in nomine; en
vooral Vay Oorpr, Proeve eener geschiedenis der Muzijk. Doesborgh

1860.

95) Biperpiik teekent dezen Dichteradel meesterlijk in Winterbloemen
Haarlem 1811. p. 78,79; in Affodillen. Haarlem 1814. p. 127; in Nieuwe Men-
gelingen. Amsterdam 1806. II. p. 179 en Krekelzangen. Rotterdam 1823
IIl. p. 52. Ook in den voorzang, p. 3 romein. Herbart stelt de Plastick
hooger. Zie Herpart, Kleinere Philosophische Schriften Leipzig 1843
I. p. 435: ,Die Plastik ist die Edelste Kunst weil ihre Ruhe den Zuschauer auf
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